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‘Zoals men zijn

bed opmaakt,

zo slaapt men.’

De zoektocht naar stijl in het Belgische

privé-interieur (1850-1914)

Bart Nuytinck

Met de zegswijze "Zoals men zijn bed opmaakt, zo slaapt men’, ‘pleitte’ de
Belgische schrijfster, kunstenares en feministe Marie de Villermont (1848—
1925) in het Belgische architectuur-, interieur- en kunsttijdschrift

Le Home in 1912 voor het inrichten van het interieur naar eigen smaak,
behoefte en persoonlijkheid, en niet naar die van de potentiéle bezoeker.!
De cultivering van huiselijkheid en de aandacht voor het persoonlijke
interieur kwamen echter reeds eerder tijdens de negentiende eeuw op
gang. Dankzij industrialisatie, urbanisatie, toenemende bureaucratisering,
stijgende welvaart en het ontstaan van nieuwe beroepen behoorde in 1850
tien procent van de Belgische bevolking — een half miljoen mensen - tot
de ‘burgerij’ of bourgeoisie.? Tussen 1840 en 1900 groeide dit aandeel in
Belgié enkel nog verder aan.® In samenstelling is deze groep niet altijd
makkelijk af te lijnen, maar globaal genomen bestond ze uit handelaars,
industriélen, eigenaars-renteniers, ambtenaren en vrije beroepen zoals
advocaten, geneesheren en notarissen. Doorheen de tweede helft van de
negentiende eeuw ging deze grote en deels nieuwe koopkrachtige groep
zich steeds meer toeleggen op de inrichting van haar nieuwe koop- en
huurwoningen. Interieurdecoratie groeide uit tot een ware discipline. In
dit artikel buigen we ons over de vraag welke factoren samenspeelden in
de keuzes die dit nieuwe koperspubliek maakte in de samenstelling van
haar interieur, en hoe ze streefden naar een woning die als persoonlijk en
huiselijk kon ervaren worden. We focussen daarbij op de twee kamers die
zowel in negentiende-eeuwse vakliteratuur als in het collectieve geheugen
vaak in één adem genoemd worden: het Franse salon en de aanpalende

renaissance (in de volksmond vandaag soms ‘Vlaams' genoemde) eetkamer.

Hoe de burgerinterieurs vorm kregen, en de mate waarin deze twee stijlen
al dan niet werden toegepast, blijkt het resultaat een complexe interactie
van diverse factoren, waarbij vakonderwijs, producenten en winkels,

Links: afb. 1: Anoniem, Tante Marie & onkel Jacques, z.d., daglichtcollodiumzilverdruk op karton
gekleefd, 16,5 x 11,5 cm, privéverzameling.

Graag wens ik mijn promotoren Prof. dr.
Marjan Sterckx (UGent) en Prof. dr. Werner
Adriaenssens (VUB) te bedanken voor hun
advies en inbreng.

P. Scholliers, Arm en rijk aan tafel: tweehon-
derd jaar eetcultuur in Belgié (Brussel 1993)
51.

M. de Villermont, ‘Propos de salon’, Le Home.
Revue illustrée de la Famille 5, 8 (1912) n.p.

H. Rottier, Onderdak. 5000 jaar wonen
in de Lage Landen (Leuven 1988) 196.
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industriéle tentoonstellingen, musea en adviesliteratuur bijdroegen in de
zoektocht naar stijlontwikkeling en de opbouw van het totaalinterieurs als
een nieuwe thuis.

Vooraleer we ingaan op deze interieurs, dient echter een belangrijke
kanttekening gemaakt te worden. Dit artikel focust zoals gezegd vooral op
de hoge en dus meer gegoede middenklasse, die gaandeweg een behoorlijk
aandeel van de samenleving uitmaakte. Daarnaast zag de negentiende
eeuw ook de groei van een belangrijk middensegment van ‘lagere’ midden-
klassen (in Gent in 1848 goed voor 34 procent van de bevolking).# Deze 4 Scholliers, Arm en rijk aan tafel, 51.
bestonden uit onder andere zelfstandige ambachtslieden, kleine winkeliers
en bedienden. Zij komen minder expliciet aan bod in dit artikel, maar
dezelfde factoren die inwerkten op de hogere middenklasse, waren ook

op hen van toepassing, zij het dan voor een kleinere beurs. Ook zij werden
via nieuwe grootwarenhuizen, wereld- en industriéle tentoonstellingen,
tijdschriften of modebladen blootgesteld aan een nieuwe burgercultuur
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Afb. 2: Anoniem, Interieur van een arts te Overijse, 1898, daglichtgelatinezilverdruk, 12,7 x 10 cm,
priveverzameling
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Afb. 3: Anoniem, interieur Antwerpen, z.d., ontwikkelgelatinezilverdruk, 11 x 7 cm, privéverzameling.

en woonstijl. En ook zij begonnen deze aan de hand van goedkoper aan-

geboden producten na te streven.® In wat volgt verwijzen we daarom ook 5  P.M.Piloeam, The middle classes in Europe.

nu en dan naar de uitwerking van de genoemde processen op deze lagere 1789-1904. France, Germany, ltaly and Russia
. . . . (Londen 1990) 16.

middenklasse. Internationaal is het onderzoek naar het negentiende-eeuws

burgerinterieur sinds de laatste decennia van de twintigste eeuw enorm

toegenomen, voornamelijk in de Angelsaksische wereld, maar voor de

Belgische situatie bleef deze tot nog toe eerder fragmentair. Belangrijke

bijdragen werden al geleverd door Vincent Heymans voor de Brusselse

laatnegentiende-eeuwse burgerwoningen in de Leopoldwijk en Britt Denis

voor de Antwerpse materiéle cultuur bij de bredere middenklassen uit

1880.% De focus lag daar voornamelijk op het gebruik van ruimtes en hun 6 V. Heymans, Architecture et habitants. Les
inrichting gebaseerd op normatieve bronnen, woningtypologie of boedel- intérieurs privés de la bourgeoisie & (a fin du

. ) Het | q d K di kel b di il XIXe siecle (Bruxelles, quartier Léopold,
inventarissen. Het lopende onderzoek waarop dit artikel gebaseerd is, wi extension nord-est) (doctoraatsthesis ULB,
voor het eerst een breder inzicht brengen op de veelzijdigheid en com- 1994); B. Denis, 'Home sweet home?! Publiek
plexiteit vervat in de negentiende-eeuwse woning, door zich zowel te en privaat onder de loep in negentiende-
ich K ikkeli d hii l liik eeuws Antwerpen (1880)', Volkskunde.
richten op marktontwikkelingen, modeverschijnselen en persoonlijke Tidischrift over de cultuur van het dageljks
levenssferen. Om de invulling van het interieur en de plaats van stijlkamers leven 116:2 (2015) 129-50.

hierin te begrijpen, dienen we zowel de promotie, productie als toepassing
ervan te onderzoeken aan de hand van uiteenlopend bronnenmateriaal.

Uit zowel professioneel georiénteerde interieuradviesboeken, huishoud- en
etiquetteboeken als tijdschriften kunnen we ideologieén, gebruiken of ideeén
achterhalen over het toenmalige ‘thuis’-ideaal. Maar evenzeer is het van
belang te weten wat er precies op de markt aangeboden werd om salons
en eetkamers in te richten, en hoe het zogenaamde ideaal door winkels,
werkplaatsen en grote warenhuizen werd geproduceerd of aangeboden.
Hiervoor zijn verkoopscatalogi, industriéle tentoonstellingscatalogi, adver-
tenties en modelboeken, gebruikt door meubelmakers, zeer nuttig. Tot slot
dienen we ons af te vragen in welke mate de in adviesliteratuur voorgestelde
decoratieprincipes daadwerkelijk in de woning werden toegepast, via
onderzoek van contemporaine interieurfoto’s, rekening houdend met een
zekere mise-en-scéne, en boedelinventarissen. Enkel op die manier kunnen
we zo dicht mogelijk bij de materiéle realiteit van een burgerlijke 'thuis’
komen en de achterliggende motieven en maatschappelijke invloeden in
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kaart brengen. Hierbij proberen we sociale, politieke, economische en
culturele betekenissen te onthullen.

Een nieuwe woning, een nieuw interieur: functie, gender

en nationalisme

De 'burgerwoning’ werd een begrip vanaf het midden van de negentiende
eeuw, in nieuw gecreéerde woonbuurten in en rondom de stadskernen.
Zulke woningen, in hoofdzaak bestemd voor de hogere middenklassen,
kenmerkten zich door een vaste planopdeling met ruimte voor ontvangst-,
woon- en dienstvertrekken, overgenomen van het achttiende-eeuwse hotel
de maitre, maar dan opgebouwd in de diepte in plaats van de breedte.”
Achter de voordeur van de vijf a zeven meter gevelbreedte ging een smalle
gang schuil (bij een herenwoning werd dit een inrijpoort, met eretrap en
antichambre) met daarnaast achter elkaar in enfilade een salon, eetkamer
en eventueel een wintertuin of extra zitkamer.? Binnen die vaste opdeling
werden verschillende stijlen geintroduceerd om de functies per ruimte te
differentiéren.

Een salon, waar de conversatie centraal stond, moest qua inrichting meer
prikkels en meer mogelijkheid tot circulatie bieden dan een eetkamer, waar
de focus op de maaltijd lag en de sfeer dus wat ingetogener werd.° De
oorsprong van deze ruimte lag in de ‘salon de réception’ en ‘salon de
compagnie’ van de Franse adel. Daardoor leek het ook in de burgerwoning
evident om voor de inrichting van een salon te kiezen voor een Franse
Lodewijkstijl, die nog steeds een referentie vormde voor de rest van Europa
en daarbuiten. In de eetkamer werd daarentegen gekozen voor een meer
besloten sfeer die niet teveel afleidde van de centrale eettafel: het familie-
diner en gezellig samenzijn dienden hier te primeren over luxe of pronkzucht.
Zwaarder gesculpteerde meubelen, aanvankelijk uit acajou en palissander,
maar tegen het einde van de negentiende eeuw vooral uit lokale eik of
notelaar, en een eiken lambrisering in combinatie met behang of soms
‘toiles peintes’ die goudleder, wandtapijt of stof imiteerden, werden voor dit
vertrek aangeraden. Zonlicht werd idealiter gedempt door het gebruik van
getinte glas-in-lood ramen. Met een hoge schouw en koperen bolluchter
(of 'lampe belge’ als alternatief, zie afb. 1 en 2) vervolledigde men een
totaalstijl in renaissance, of wat men in Parijs een ‘aspect d'intérieur
hollandais, familial' noemde.!° Dit was een associatie die ook de Belgische
architect Théophile Fumiere (1828-1910) maakte in 1880: "... le style de la
Renaissance flamande est bien celui qui convient le mieux au caractere
belge et a l'esprit de famille qui regne encore chez nous.

Stijlen werden verbonden met functies en bijgevolg ook met gebruikers,
waardoor er in de burgerinterieurs naar het einde van de negentiende eeuw
toe een scherpere genderdifferentiatie ontstond, althans in de voorschriften.
Daarin werden het salon en de slaapkamer verbonden met de gastvrouw en
de werkkamer en eetkamer met de man. Franse stijlen in combinatie met
oriéntaalse objecten werden deel van een stereotiep vrouwelijk idioom,
omuwille van hun verfijnde lichtere silhouetten.*? Het soberdere en zwaar-
dere uitzicht van de eetkamer werd dan weer beschouwd als serieuzer en
mannelijk, wat werd geassocieerd met vaders waardigheid als gezinshoofd
en kostwinner, een patriarchaal model. Omwille van hun associatie met de
maaltijd en de jacht werden stillevens en landschapsschilderijen als passend
gezien voor deze ruimte en eisten ze bovendien niet teveel aandacht op,*
net zoals voorouderportretten die de familiale sfeer tijdens de maaltijd nog
eens bevestigden.** De keuze voor een renaissancestijl past niet enkel bij

7
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11

12

13

14

L. Cloquet, Traité d'architecture. Eléments
de l'architecture, types d'édifices,
esthéthique, composition et pratique de
l'architecture, vol. 4 (Parijs 1900) 30-31.

E. Allard, ‘l'Architecture contemporaine dans
les habitations’, [Emulation 1:4 (1874) 22.

J. von Falke en C. Perkins, Art in the House
(Boston 1879) 273-74.; Charles Blanc,
Grammaire des arts décoratifs. Décoration
intérieure de la maison (Parijs 1881) 78, 152.;
H. Havard, Lart dans la maison: grammaire de
l'ameublement (Paris 1884) 346-47, 369, 378.

E. Raymond, 'Variétés. Comment on meuble
un appartement’, La mode illustrée. Journal
de la famille 37:9 (1 maart 1896) 71.

‘...de Vlaamse renaissancestijl past het beste
bij het Belgische karakter en de familiesfeer
die nog steeds in onze gebieden heerst."

T. Fumiere, Les arts décoratifs a l'exposition
du cinquantenaire Belge (Brussel 1880) 26.

J. Kinchin, ‘Interiors. Nineteenth-century essays
on the ‘'masculine’ and the ‘feminine’ room’,

in: P. Kirkham (red.), The Gendered Object
(Manchester 1996) 16.

von Falke en Perkins, art in the house, 271;
Havard, Lart dans la maison, 379; E. Cardon,
Lart au foyer domestique. La décoration de
l'appartement (Parijs 1884) 72.

C. Gurlitt, Im Burgerhause. Plaudereien
tber Kunst, Kunstgewerbe und Wohnungs-
Ausstattung (Dresden 1888) 92.
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Afb. 4: Anoniem, Salon luitenant generaal Pioch Brussel, ca 1900, daglichtgelatinezilverdruk, 24 x 30 cm, privéverzameling.

het donkerdere ‘serieuzere’ uitzicht, maar kon ook verbonden worden met
een nationalistisch sentiment. De stijl greep terug op een welvarende en
artistieke bloeiperiode in onze regio’s die terug als voorbeeld werd
genomen ter legitimatie van de nieuw gecreéerde staat Belgié. Nieuwe
openbare gebouwen werden hiertoe opgetrokken in deze stijl. Deze vorm
van nationalisme kwam overigens in verschillende Europese landen op, ook
in de reeds bestaande, en deed teruggrijpen naar de glorieuze periode van
de renaissance.
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Afb. 5: Anoniem, De familie Favette-Sante in hun salon te Luik, ca 1910-1915, daglichtgelatinezilverdruk goudgetoond, 12 x 8,9 cm,
priveverzameling

In de burgerlijke huiskamer vertaalde het nationalisme zich veeleer in een

soort onbewust overgenomen of hooguit ‘banaal nationalisme.® Het betrof 15 M. Billig, Banal nationalism (London 1995).
meer een gevoel van lokaliteit of vertrouwdheid, een gemakkelijkheids-

oplossing voor de inrichting van de eetkamer gekoppeld aan haar functie,

dan een bewust politiek, pro-Belgisch statement. De kleinhandel in Belgié

bood immers eetkamers aan in verschillende nationale varianten — 16 Museum voor de Oudere Technieken (verder

genoemd naar vorsten(huizen) zowel als kunstenaars en regio’s — (Henri Il MOT), Repertorium van de Belgische
Handelscatalogi (verder RCB), cat Dv A 2175,

Teniers, Hollands, Vlaams, Tudor).*® Juist de combinatie van historische Catalogue de meubles sculptés en chéne et
stijlen uit verschillende periodes in één woning kan evengoed als een vlucht noyer de la manufacture générale H. Zech.
van politieke realiteit of als een teken van ‘nationale onverschilligheid' - Malines Belgique (z.d.).

naar een recente term van Tara Zahra — gezien worden.” Evenmin mag het

gebruik van gendergeconnoteerde ruimtes als strikt worden gezien. Niet 17 T.Zahra, 'Imagined noncommunities. National
alleen werden het salon en de eetkamer door zowel mannen als vrouwen indifference as a category of analysis’, Slavic

. . . Review 69:1 (2010) 93-119.
gebruikt, al dan niet met aangepaste informele gedragscodes voor de eview (2010

De kleinhandel in Belgie bood
immers eetkamers aan in
verschillende nationale varianten —
genoemd naar vorsten(huizen)
zowel als kunstenaars en regio's
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hoofdgebruiker van de ruimte,*® maar ook de kamers zelf hadden soms
dubbele functies. Een eetkamer kon overdag als werk- of studiekamer
dienen voor zowel vrouwen als mannen en tijdens de avond ook dienst-
doen als 'salon’, dankzij de aanwezigheid van comfortabele zitmeubelen

of een piano, zoals te zien in de eetkamer van een arts te Overijse (afb. 2).
Etiquetteboeken beschreven het salon als een ‘'vrouwelijke’ ontvangstkamer,
die moest dienen voor vaste wekelijkse ontvangstmomenten, georganiseerd
door de ‘vrouw des huizes.” Maar evengoed fungeerde deze kamer als
avondlijke familiale ontspanningsruimte, de voorloper van de twintigste-
eeuwse woonkamer.'® Het gebruik van de ‘zondagse’ of ‘beste kamer’
vooraan werd bij de burgerij aan het einde van de negentiende eeuw veel
minder toegepast en was eerder gebruikelijk bij lagere sociale klassen, zoals
in arbeiders- of landbouwerswoningen die vaak slechts over twee gelijk-
vloerse kamers beschikten.?® Boedels tonen dat achterkamers daar konden
instaan voor zowel keuken als zitkamer door de aanwezigheid van com-
fortabele zitmeubelen en soms werd daar zelfs een bed aan toegevoegd.

Nieuwe aspiraties: het verlangen naar een persoonlijk

en schilderachtig interieur

In 1874 beschouwde een Frans modeblad de keuze voor een Frans histo-
risch geinspireerde ‘Louis’-stijl salon en een renaissance eetkamer als quasi
universele regel,? maar de realiteit was lang niet zo rigide. In het Belgische
architectuurtijdschrift ['’Emulation werd deze opdeling in 1879 bekritiseerd
als weinig origineel en teveel gericht op pronkzucht.?? In de gemiddelde
middenklasse- en burgerwoning (hoge middenklasse) werden historische
stijlen bovendien niet strikt toegepast, gezien de hogere kostprijs van een
volledig ingerichte kamer. Zo'n ingreep was voor een grote meerderheid te
duur, hield niet altijd rekening met comfort, en liet volgens toenmalige
adviesliteratuur te weinig eigen inbreng toe. Doorgaans kocht men het
interieur niet in één keer aan. Salonsets, aanvankelijk in acajou of palissander,
maar naar het einde van de negentiende eeuw toe meestal in een Louis-
stijl, zoals in afb. 3 een in eik of notelaar gesculpteerde Louis XVI, waren in
1898 bij Le Bon Marché Vaxelaire-Claes in Brussel te koop voor 450 frank.??
Voor een eetkamerset met tafel, 6 stoelen, 2 buffetkasten en een schouw-
spiegel, zoals te zien op afb. 1, 7 en 8, betaalde men naargelang de kwaliteit
en houtsoort tussen de 450 en 1750 frank.2*

Als we weten dat het jaarinkomen van een bediende in Belgié in 1880
gemiddeld 1450 frank bedroeg, of dat van een onderwijzeres in 1898 1500 a
1800 frank, dan lijkt een volledig nieuwe eetkamer- en saloninrichting op
het eerste zicht enkel weggelegd voor de meer gegoede middenklasse.
Maar dit dient meteen te worden genuanceerd. Er zijn occasioneel ook
meubelsets te vinden voor 250 a 300 frank. Kopers konden ook meubels
per stuk kopen en zo langzaam opbouwen naar een volledige set. Boven-
dien kon een aankoop op afbetaling (aan 20 frank per maand) via een
‘krediethuis’ een oplossing vormen.?®> Of men had reeds meubelen en vulde
deze aan met enkele nieuwe (fantasie)meubelen en opzet, om tot een
persoonlijk en eigentijds geheel te komen. Dit was mogelijks het geval bij

de familie Favette-Sante uit Luik (afb. 5), waar we een alternatief voor de
gebruikelijke zitmeubels in Franse Louis-stijlen zien. Hun zitmeubels in
acajou of palissander in Louis-Philippestijl werden reeds vanaf de jaren 1860
beschouwd als verouderd, monotoon en ‘te schreeuwerig’ omwille van

hun glanzend oppervlak.?® Toch bleven de Belgische handelscatalogi van
woonwarenhuizen en meubelwinkels zulke acajoumeubelen aanbieden,
werden ze door producenten en ontwerpers (studenten of jongafgestudeerden
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J. Hamlett, Material Relations. Domestic
Interiors and Middle-Class Families in
England, 1850-1910 (Manchester 2015) 90.

|. Cieraad, ‘De gestoffeerde illusie. De
ontwikkeling van het twintigste-eeuwse
woninginterieur’, in: J. Huisman en |. Cieraad
(red.), Honderd jaar wonen in Nederland.
1900-2000 (Rotterdam 2000) 72.; Denis,
‘Home sweet home?!", 139-41.

J. B. Kam, De versiering van onze woning
(Haarlem 1886) 206; Gurlitt, Im Blirgerhause,
91; J. E. Panton, Homes of taste (Londen
1890) 64-65.

E. Raymond, ‘Ameublement’, La mode
illustrée. Journal de la famille 15:19
(10 mei 1874) 151.

‘Architecture domestique’, ['Emulation 5:3
(1879) 13-14.

UGent, Ephemera, BIB.VLBL.HFII.M.082.03, Au
bon marché. Vaxelaire-Claes & C°. Rue Neuve
et Rue de la Blanchisserie Bruxelles. Catalogue
d'ameublement (1898) 16.

UGent, Ephemera, BIBVLBL.HFIII.M.017.03,

H. Zech. Manufacture générale de meubles en
chéne et noyer sculptés. Pré aux Oies 35
Malines (1891).; UGent, Ephemera, BIB.VLBL.
HFII.M.059.01, A. Pelsener. Rue de Flandre 165
Bruxelles. Fabrigue de meubles (1905) 1-4.

UGent, Ephemera, BIBVLBL.HFI.B.021.07, La
providence. Groot krediethuis. Hoogpoort 71
Gent. (1895).; UGent, Ephemera, BIB.VLBL.
HFI.A.031.02, Le Progrés. Grands magasins.
Rue Magelein 27 Gand (1907).; UGent,
Ephemera, BIB.VLBL.HFI.B.020.035, A la bonne
source. Groot krediethuis. St Elisabethgracht
5-7 Gent (z.d.).

E. Raymond, "Ameublement d’'un appartement’,
La mode illustrée. Journal de la famille 4:31
(3 augustus 1863) 245; T. Fumiere, L'exposition
d’Amsterdam et la Belgique aux Pays-Bas
(Brussel 1883) 120.
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Afb. 6: Gustave Choppinet, Renaissance kamer in het hotel van dr. Hyernaux te Brussel, ca 1893-1898,
daglichtgelatinezilverdruk op karton gekleefd, 23 x 28,6 cm, Marc De Clercq Collection

in functie van prijsvragen) aangeboden op industriéle tentoonstellingen en
komen we ze nog massaal tegen in Gentse boedels uit 1880.

Op basis van het al dan niet vermelde beroep, totale boedelwaarde en
aantal kamers werden 178 Gentse boedelinventarissen uit 1880 opgedeeld
in lage, midden en hoge middenklasse of burgerij, goed voor respectievelijk
43,17 en 12 procent (de adel, 2 procent, en de arbeidersklasse, 26 procent,
hier buiten beschouwing gelaten) met een gemiddeld aantal kamers van
5,9 en 13 en een gemiddelde waarde van 1230, 1797 en 16423 frank. Deze
opdeling blijft uiteraard arbitrair en kennen geen exacte grenswaarden.
Veeleer werd er een totaalinschatting gemaakt die rekening tracht te
houden met zowel de economische als de sociale positie, maar sowieso
bevinden zich in de middengroep ook meer bemiddelde middenstanders
of ondernemers en vrije beroepen die qua behuizing of inboedel ook bij

de burgerij gerekend kunnen worden, ook al behoren ze niet tot de toplaag.
Kijken we naar de materiéle cultuur in de gemiddelde Gentse huiskamer
aan de hand van boedelinventarissen dan valt er onmiddellijk een algemene
tendens op. Het gaat voor de ontvangstruimtes in 1880 nog steeds over
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Afb. 7: Eetkamermeubelen stijl renaissance, verkoopscatalogus Au lion d'or — Louis Bourguignon, Rue Cathédrale 62-64 te Luik, z.d., privéverzameling.

meubel(sets) in mahonie (acajou) of soms als alternatief palissander of
kerselaar (deze laatste voornamelijk voor de stoelen). Het zal in Gent dus
nog tot het einde van de negentiende eeuw duren vooraleer de Franse
Louis XV of XVI-salons en eiken eetkamersets in renaissancestijl in de mode
geraken. We dienen er wel rekening mee te houden dat boedels geen net
opgebouwde of aangekochte interieurs beschrijven en boedels dus een wat
ouder ‘modebeeld’ kunnen vertonen. Ze werden opgemaakt in geval van
minderjarige erfgenamen of afwezigheid van kinderen.

Kijken we binnen in de woning van Pierre De Wilde, als beroep eigenaar
opgetekend, met dertien kamers en een boedel ter waarde van 2701 frank
in de Willem Tellstraat 25 te Gent, dan zien we in het salon met 2 ramen aan
de straatzijde een speeltafel in acajou, 6 stoelen in acajou met damasten
zitting, een porte-fleurs, een fruitiere in porselein, een coupe in glas, een
bonbonniére in glas, drie marmeren vazen, twee glazen vazen, twee waaiers,
een schouwspiegel en trumeauspiegel (tussen de twee ramen), een stoof,
gasluster, tapijt en twee rolgordijnen in mousseline. In het salon met één
raam op de tuin bevind zich een piano in palissander met taboeret, ovalen
tafel in acajou met tafeltapijt, een naaitafeltje, een canapé in acajou, zes dito
stoelen, een stoof met accessoires, een marmeren klok met twee marmeren
vazen en twee glazen vazen op de schoorsteenmantel, twee pots a feux in
porselein, een schouwspiegel, drie ingelijste gravures, een carpette (tapijt),
een gordijn in mousseline, een raamkussen, een gasluster en verder nog
glazen en porseleinen serviesgoed met bestek. Er was nog een derde kamer
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met glazen deur op de tuin waar enkel een tafel in acajou met tafeltapijt,
jardiniére en servies werd beschreven, die net als het tweede salon als een
eetkamer kon gediend hebben.?’

Wat naast het vele acajou in deze boedels bovendien opvalt is dat de voor-
geschreven functiedifferentiatie die vanaf de jaren 1870-1880 in huishoud
en etiquetteboeken voorkwam zich nog niet laat aftekenen in de materiéle
cultuur en er vaak sprake was van dubbel gebruik. Slechts bij 45 procent bij
de 47 in detail getranscribeerde boedels uit de middengroepen werd zowel
een salon en eetkamer bij naam vernoemd, maar los daarvan werden in de
twee ruimtes zowel comfortabele zitmeubelen als volwaardige tafels (al dan
niet verlengbaar) teruggevonden. Bij nog eens 28 procent werd enkel een
salon vernoemd, maar ook dan blijkt de term ‘salon’ ruimer toegepast voor
de zogenaamde representatieve ruimtes in de burgerwoning. Soms waren
er twee salons en geen eetkamer. Mogelijks konden de veelvoorkomende
comfortabele zitmeubelen in beide ruimtes dienen als huiselijke en gezellige
aankleding van de ruimte eerder dan voor effectief gebruik. Eenzelfde
argument dat overigens kan gebruikt worden voor de vele speeltafeltjes in
acajou die vaak in paar voorkwamen in één of beide kamers. Deze zorgden
ook voor een symmetrie en aankleding van de wand langsheen deuren.
Voor de meer bescheiden woning of lagere middengroepen gaven de
adviesboeken zelf ook de mogelijkheid tot dubbele functie van een ruimte
aan door de aanwezigheid van andere meubelstukken. Maar deze praktijk
blijkt in de boedels sociaal veel breder toegepast te zijn. Door de aanwezig-
heid van werk- of naaitafeltjes, maar ook comfortabele zitmeubels, samen
met eetserviezen en tafels, kunnen we de kamers met de woorden van van
Voorst tot Voorst evengoed ‘zit-eetkamers’' noemen.?8

De praktijk was gevarieerder dan de pure eenheidsstijl per kamer. Advies-
boeken suggereerden vooral om een harmonieuze, eenduidige stemming
of uitstraling aan de ruimte te geven en deze vervolgens te vervolledigen
met eigen inbreng. Zo zien we op afbeelding 4 en 5 dat saloninterieurs
werden aangevuld met fotokadertjes, beeldjes of bibelots in geglazuurd
porselein of biscuit, vaasjes, kamerplanten en schouw- en pianodoeken. De
verantwoordelijkheid voor deze decoratie werd vooral bij vrouwen gelegd.
In het salon werd verder een semi-wanordelijke schikking bekomen door
toevoeging van kleine fantasiemeubeltjes zoals bijzettafeltjes (in afb. 3 in
imitatiebamboe), lichte vergulde stoeltjes (ook wel ‘chaises volantes’ of
‘chaises légeres’ genoemd) (afb. 4) en poefjes. Samen met een salonset
(canapé, fauteuils en stoelen) creéerden deze meubeltjes meerdere zithoekjes,
ideaal voor intieme conversaties tijJdens ontvangsten. Verder bleef de ruimte
in het midden voldoende vrij om goed te kunnen circuleren, waarbij de
canapé vaak tegen de wand kwam te staan, zoals te zien is op de afbeeldin-
gen. Er ontstond een nieuwe markt voor een grote variatie aan kleine bijzet-
tafels, siermeubels en allerlei modellen comfortabele zitmeubeltjes, volledig
gestoffeerd en vaak voorzien van springveren. In het salon van generaal
Pioch (afb. 4) zien we bijvoorbeeld een canapé en fauteuils model 'bébé"?®

Doordat het gevarieerde aanbod meer mogelijkheden bood om het interieur
te personaliseren, kon de bezoeker de bewoner als het ware ‘aflezen’ of
terugvinden in de private wooninrichting. Daarbij werd een persoonlijke en
warme stemming — door de Duitse architect en kunsthistoricus Cornelius
Gurlitt (1850-1938) in 1888 ‘Stimmung’ genoemd — als heilzaam bevonden.*°
De Duits-Oostenrijkse kunsthistoricus Jacob von Falke (1825-1897)
gebruikte dan weer het woord ‘karakter’ voor het interieur dat enerzijds een

27 Rijksarchief Gent, archiefblok Roland,
BE-A0514 / NOT643, doos 218, boedel nr. 22
order, nr. 18 depot. Notaris Victor Michiels,
Boedelinventaris Pierre Constant De Wilde
(17 februari 1880).

28 J.MW. van Voorst tot Voorst, Tussen
biedermeier en Berlage. Meubel en interieur
in Nederland, 1835-1895 (Amsterdam 1992)
133, 247, 625.

29 UGent, Ephemera, BIB.VLBL.HFII.M.058.03,
Au bon marché. Vaxelaire-Claes & C°. Rue
Neuve et Rue de la Blanchisserie Bruxelles.
Catalogue d'ameublement (1901) 17.

30 Gurlitt, Im Bdrgerhause, 2, 5.
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Afb. 8: Anoniem, Eetkamer van de notarisfamilie Libbrecht-Vander Straeten, Korenlei 15-16 te Gent, 1928-1958, 12,2 x 17,5 cm, privéverzameling

krachtige indruk kon maken, maar anderzijds, en voor hem veel belangrijker,
de persoonlijkheid van de bewoner duidde.®* We zouden deze term vandaag
kunnen vertalen als ‘interioriteit’ of innerlijkheid.*? Niets openbaart beter
iemands 'karakter’ dan diens woninginterieur, beweerde de Franse schrijfster
Louise d'Alg, pseudoniem voor Marie-Louise Alquié de Rieupeyroux
(1840-1910) in haar etiquetteboek.** De Franse kunsthistoricus Henry Havard
(1838-1921) citeerde de Franse architect Eugene Viollet-le-Duc (1814-1879)

Niets openbaart beter iemands
‘karakter’ dan diens woning-
Interieur, beweerde de Franse
schryfster Louise d'Alg

in zijn adviesboek, om hetzelfde uit te drukken: ‘Il s'établit entre les hommes
et les objets qui les entourent, certains rapports harmonieux qui donnent
aux habitations un caractere, comme une dme.”* Deze ‘bezielde’ kamer
spreekt dus als ware ‘voor zichzelf' gezien de persoonlijke uitstraling en
relatie met de bewoner(s). Men wenste een ‘heimlich’ gevoel of een 'home’

31 von Falke, Die Kunst im Hause, 170.

32 Ch. Rice, 'Rethinking histories of the interior’,
The journal of architecture 9 (2004) 276;
Stefan Muthesius, The poetic home: designing
the 19th-century domestic interior (Londen
2009) 27-28, 159.; Vlad lonescu, ‘The interior
as interiority’, Palgrave Commun 4:33 (2018)
2.

33 L. d'Alg, Le nouveau savoir-vivre universel,
le savoir-vivre dans toutes les circonstan-
ces de la vie (Parijs 1890) 17.

34 'Er zijn tussen mensen en de objecten die hen
omringen, bepaalde harmonieuze relaties
ontstaan die huizen een karakter geven, zoals
een ziel.: Havard, L’Art dans la maison, 2.
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te creéren, een Duitse en Engels term die werden overgenomen in de Franse
adviesliteratuur, wat erop duidt dat het cultiveren van deze huiselijkheid
verspreid werd over alle Europese landen heen. Het concept 'home’ werd
een sleutelwoord, waarin 'huiselijkheid’, ‘privacy’, ‘comfort’ en 'scheiding
van sferen’ (werk-privé) vervat zaten. Het creéren van een 'thuis’ door een
harmonieuze samenstelling van allerlei kleinigheden, of het nu over ‘onbe-
langrijke’” koopwaar, antiquiteiten of objets d‘art ging, werd als heilzaam ge-
zien tegenover de nieuwe uitdagingen van de snel evoluerende verstede-
lijkte samenleving. Zowel de literatuur als het marktaanbod stimuleerden de
idee dat men door het zelf samenstellen van een interieur met allerlei ob-
jecten of 'souvenirs van het gezinsleven’ een soort persoonlijke ‘microkos-
mos’ creéerde, afgestemd op het eigen gevoel, waarin het gezin zich thuis
kon voelen. Een gezellige en esthetische omgeving ging volgens toenma-
lige opiniemakers hand in hand met huiselijk geluk en stabiliteit.

Een ander belangrijk aspect dat in verband werd gebracht met een 'sfeervol’
of ‘bezield’ interieur was de schilderkunst. Men adviseerde het interieur
letterlijk te benaderen als een schilderij. Via kleine details kon men een
'kunstgeest’ in de ruimte tot stand brengen, en door contrasten in vorm,
kleur, textuur en licht (clair-obscur effect) maakte men het interieur levendig
en visueel aantrekkelijk.*® In de schilderkunst werd het interieur dan ook
tijdens de tweede helft van de negentiende eeuw een op zichzelf staand
onderwerp, realistisch dan wel impressionistisch of geidealiseerd, bestemd
voor een burgerlijk koperspubliek. We kunnen van een wisselwerking spreken
tussen het interieur, dat tijdens de late negentiende eeuw meer en meer als
kunstvorm werd benaderd, en de interieurschilderijen zelf.*® Maar ook
elementen uit de door de burgerij gefrequenteerde kunstenaarsateliers,
zoals schildersezels, plaasteren statuettes, ‘'makartboeketten’ (gedroogde
bloemboeketten verwijzend naar het publiek toegankelijke kunstenaars-
atelier van de Weense kunstenaar Hans Makart (1840-1884)) (afb. 3 en 5),
wapenuitrusting, Oost-Aziatische objecten, opgezette dieren, dierenhuiden
(afb. 3 en 5), convexe spiegels, muziekinstrumenten en meubels en objecten
uit de middeleeuwen en renaissance deden hun intrede in de huiskamer
(afb 6). Ateliers werden immers niet alleen als een verzamelkabinet maar
ook als een huiselijke ontvangstkamer ingericht en deden dus niet onder
voor de interieurs van hun klanten.*” Tegelijkertijd werd geadviseerd om
deze artistieke inspiraties met mate toe te passen om niet te vervallen in
een opstapeling van bric-a-brac.

We kunnen van een
wisselwerking spreken tussen

het interieur, dat tydens de late
negentiende eeuw meer en meer
als kunstvorm werd benaderd,

en de Interieurschilderyen zelf
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Havard, Lart dans la maison, 262, 294-96;
Gurlitt, Im Burgerhause, 5-6; H. Wolfflin,
Kunstgeschichtliche Grundbegriffe das
Problem der Stilentwickelung in der neueren
Kunst (Munchen, 1915) 27.

B. Nuytinck, De ‘bezielde’ kamer. De
representatie van het burgerlijk salon

in de Belgische interieurschilderkunst
(1850-1890) (masterproef, UGent, 2019).

Linda Van Santvoort, ‘De mise-en-scéne van
het 19% eeuwse kunstenaarsatelier’, Gentse
Bijdragen tot de Interieurgeschiedenis 32

(1 januari 2003) 113-130; M. Charpy, 'Les
ateliers d'artistes et leurs voisinages. Espaces
et scénes urbaines des modes bourgeoises
a Paris entre 1830-1914', Histoire urbaine
26:3 (2009) 54; B. Nuytinck, 'Van schilder tot
verzamelaar: de Brusselse atelierwoning van
André Hennebicq (1873)', Tijdschrift voor
interieurgeschiedenis en design 40 (2018) 78.
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‘Baronne Staffe’ (pseudoniem voor Blanche-Augustine-Angéle Soyer, 1843—
1911) waarschuwde in haar etiquetteboek voor een mogelijk ‘verstikkend’
effect van ‘artistieke’ interieurs en adviseerde om een bedachtzame keuze
te maken uit de grote hoeveelheid van schermen (waarschijnlijk doelde ze
hier op kamer- of handschermen), gordijnen, bijzondere meubelstukken, en
vegetatieve en dierlijke elementen.3® Advies specifiek gericht aan vrouwen,
in modebladen, huishoud- en etiketteboeken, gaf echter veel aandacht aan
dit schilderachtige effect: ‘Un intérieur doit étre composé comme un

tableau.” Adviesboeken uit Engeland en de VS geven dezelfde tendens aan:

‘... let it never be forgotten that the walls of the room are, after all, only the
framework of the picture.”*® Waar in de eetkamer zwaarder gesculpteerde
meubelen in renaissancestijl, glas-in-lood ramen, koperen luchters en oud
aardewerk bijdroegen tot dit schilderachtig effect, droegen in een Frans
salon de vele spiegels, gefilterd licht door het gebruik van raamstoffering in
drie lagen (raam-, rol- en overgordijn) en hier en daar ‘filets d’or’ (gouden
biesjes) op meubelen en wandenlambriseringen, bij tot een clair-obscur
effect, in analogie met de schilderkunst.

Het verleden als referentie voor stijlcreatie en vernieuwing

Het gebruik van historische stijlen en verzamelobjecten in het interieur
haakte ook in op het in de negentiende eeuw overheersend historicisme,
wat de contemporaine discussie met zich meebracht wat nu eigenlijk
stijl-eigen was aan de negentiende eeuw. Aanvankelijk leek traditie de beste
garantie voor degelijkheid. Dit had alles te maken met het verheerlijken van
ambachtelijke hoogwaardige productie uit het verleden, in tegenstelling tot
nieuw gecreéerde (semi-)industriéle goederen, die bijvoorbeeld op de
Wereldtentoonstelling van 1851 in Londen bekritiseerd werden vanwege
hun stilistische onnauwkeurigheid of mindere kwaliteit.#* Bovendien wilde
de regering van de jonge natiestaat via de oprichting van institutionele
commissies het kunstonderwijs hervormen om competitiever te worden op
de internationale markt. Een onderdeel van die hervorming was het advies
om binnen de opleiding nadruk te leggen op het tekenen naar modellen
uit niet alleen de klassieke oudheid, maar ook de gotiek en renaissance. De
onderwijshervorming kwam in de Belgische academies slechts met mate
van de grond.*? Vele lokale of privéinitiatieven deden hun intrede tijdens de
tweede helft van de jaren 1860, zoals gemeentescholen voor ambachtslui
en arbeiders in de Brusselse rand, waaronder de Ecole de Dessin et de
Modelage in Molenbeek en Elsene of de Ecole normale des arts du dessin
in Sint-Joost-ten-Node onder leiding van H. Heindrickx. In Wallonié was

er de Academie de dessin et école industrielle d’Ath, om er maar één te
noemen.* De Sint-Lucasscholen onder leiding van architect baron
Jean-Baptiste de Béthune (1821-1894) en de Gentse textielfabrikant
Joseph de Hemptinne (1822-1909) zijn een ander gekend voorbeeld.

Naast onderwijshervorming speelden ook nieuw opgerichte museale
collecties hun rol in smaakonderricht en het introduceren van oude stijlen
in het privéinterieur. De 'Koninklijke Museums voor Sier- en Nijverheids-
kunst’ (1889) — het huidige Museum voor Kunst en Geschiedenis te Brussel —
en de Union des Arts Industriels et Décoratifs — voorloper van het huidige
Design Museum Gent (1903), verzamelden bijvoorbeeld ‘goede’ didactische

voorbeelden van historische objecten en richtten tijdelijke tentoonstellingen

in. Hierbij werd het toegankelijk maken van oude modellen in de vorm

van collectiestukken, platenalbums of plaasteren afgietsels van primordiaal
belang geacht. Ten slotte verspreidden ook nijverheidstentoonstellingen
de kennis over en smaak voor historische interieurstukken. Dergelijke
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La baronne Staffe, Regles du savoir-vivre,
364-365.

‘Een interieur dient opgebouwd te worden als
een schilderij.”: E. Raymond, "Ameublement’,
La mode illustrée. Journal de la famille 9:49
(6 december 1868) 390; Liselotte, La vie chez
soi et dans le monde. La femme du monde,
sa vie, ses obligations sociales (Parijs z.d.)
297.

*...laten we nooit vergeten dat de muren van
de kamer tenslotte slechts het raamwerk
vormen van het schilderij. R. Garrett en

A. Garrett, Suggestions for house decoration
in painting, woodwork and furniture (Londen
1876) 59.

Cl. Leblanc, ‘Les disciplines décoratives en
Belgique avant l'art nouveau : repéres’, in:
Cl. Leblanc (red.), Art et industrie. Les arts
décoratifs en Belgique au XIX® Siécle (Brussel
2003) 23-25.

D. Prina, 'De neo-Vlaamse renaissance en de
decoratieve kunsten. Een kwestie van smaak
en van didactische ideologische en industriéle
ambities’, Erfgoed Brussel 19-20 (september
2016) 69.

J.-P. Ducastelle, 'L'Industrie du bois et du
meuble a Ath (19¢ et 20¢ siecles)’, Annales du
cercle royal d'histoire et d'archéologie d’Ath
et de la région 65 (2016) 235-326.
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tentoonstellingen voor zowel producenten als het brede publiek werden in
Belgié reeds vanaf 1820 georganiseerd, maar deze in Gent in 1877 en 1882
zijn opvallend omdat ze zowel een oude als nieuwe sectie aan toegepaste
kunsten toonden. De oude voorbeelden, voornamelijk afkomstig uit
privécollecties, dienden er niet enkel ter kwaliteitsvergelijk, maar ook als
inspiratie voor nieuwe ontwerpen. Hetzelfde principe werd in Brussel
toegepast op de nationale tentoonstellingen van 1880 en 1883-1884. In
functie van smaakonderricht werden ook op zichzelf staande retrospectieve
tentoonstellingen georganiseerd: in 1876 en 1888 in Brussel en in 1881

in Luik.** Deze laatste liet voornamelijk Luikse achttiende-eeuwse eiken
gesculpteerde meubelen in Franse stijl zien.

Een schare aan openbare en deels ook private initiatieven verspreidde met
andere woorden de smaak voor historische toegepaste kunst, en zorgde
ervoor dat historische voorbeelden stevig ingebed raakten in contemporain
onderwijs. Een laatste, niet te onderschatten reden waarom naar het
verleden refererend meubilair zoveel burgerlijke huiskamers sierde, is
verbonden aan de wetenschappelijke moraal van de negentiende eeuw.
Kennis en uitvinding hadden de burgerij tot hun nieuwe maatschappelijk
positie gebracht, en dit ging gepaard met een sterke behoefte aan
nauwkeurigheid, regels en een encyclopedische nieuwsgierigheid die
uitmondde in het samenstellen van overzichtswerken en in pogingen tot
stijldifferentiatie. Maar voor de meubelproductie werden historische stijlen
in functie van comfort en nieuwe meubeltypes geherinterpreteerd en enkel
historische ornamentiek werd overgenomen op het meubel. Uitzondering
hierop zijn kleinere productieateliers zoals de firma’s Dujardin-Lammens
(1892-1933) of Edmond De Grauw (1893-1913) te Brussel die zich gingen
specialiseren in simili of exacte replica’s van historische stukken, gericht

op een rijker cliénteel.

In 1896 bestond de helft van de
producenten uit kleine ateliers van
maximaal vif tot tien werknemers
en tien procent van de nijverheld
ult eenmanszaken.

Ondanks de verdergaande industrialisatie en schaalvergroting bleven er
kleinere ateliers en producenten actief. In 1896 bestond de helft van de
producenten uit kleine ateliers van maximaal vijf tot tien werknemers en tien
procent van de nijverheid uit éénmanszaken.** Deze meubelmakers maakten
vanaf 1870 gebruik van model- of patroonboeken. Het aanstellen van een
eigen ontwerper was immers omwille van de loonkost geen optie. Deze
losbladige mappen, met foto’s of zogenaamde ‘opmetingstekeningen’ van
bestaande historische voorbeelden of nieuwe ontwerpen, al dan niet voor-
zien van gedetailleerde snedes en constructieve details, werden gebruikt ter
reproductie of inspiratie. Ze werden bovendien getoond op zowel wereld-
tentoonstellingen als lokale industriéle tentoonstellingen en beinvloedden
op hun beurt ook het onderwijs. Modelboeken werden immers opgenomen
in de bibliotheken van toegepaste kunstopleidingen zoals de Brusselse

A. Mignot-Delstanche, Exposition rétro-
spective des arts industriels (Brussel 1876).;
Ch. Reusens, Exposition rétrospective dart
industriel (Brussel 1888).; Album de
l'Exposition de /Art Ancien au Pays de Liege.
L'ameublement civil. Troisieme partie, vol. 3
(Luik, z.d.).

45  G. Kurgan-van Hentenryk, ‘Belgique. La petite

entreprise depuis la fin du 'Ancien Régime
jusqu'a nos jours', in: Petite entreprise et
croissance industrielle dans le monde aux
XIXe et XX¢ siecle, vol. 1 (Parijs 1981) 189-233.;
P. Scholliers en P. Nijhof, Het tijdperk van de
machine. Industriecultuur in Belgié en
Nederland (Brussel 1996) 38.
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Ant. meﬁensl.gawgus 2e meubles en c-FtEf‘et ﬂlouei seulptés

MALIN =
% E’Dﬂﬂxuﬂlh EBruxelles. Reprod. iot,

Afb. 9: Depot van de Mechelse firma Ant. Mertens, fabrique de meubles en chéne et noyer sculptés, postkaart gepubliceerd door

E. Dessaix, verzonden in 1913, privéverzameling.

Bibliothéque artistique in de Académie Royale des Beaux-Arts en Ecoles
des Arts Décoratifs of de bibliotheek van de Gentse Nijverheidsschool.
Twee belangrijke Belgische uitgeverijen voor dit soort publicaties waren
Claesen (1868-1901) uit Luik, met filialen in Brussel, Parijs, Berlijn en
Londen, en Salmain (1902- <1965) uit Brussel.

Volgens critici ging het frequenter gebruik van modelboeken ten koste van
het artistieke resultaat en het ‘artistieke” meubel, zijnde een van ontwerp tot
en met afwerking artisanaal geproduceerd product. In welke mate ook
cliénten deze publiek toegankelijke bibliotheken gebruikten valt te
betwijfelen, maar er liet zich in deze werken een kentering zien van
‘interieurdecoratie’ naar ‘interieurontwerp’: een totaalontwerp of op zijn
minst een samenhangend thema per kamer, op maat van de gebruiker.*®

Zoveel smaken, zoveel stijlen: de aansturing van de markt
Terwijl modelboeken, historische collecties en onderwijs de meubelproductie
dienden te verbeteren, trachtte adviesliteratuur de markt bij te sturen via
smaakonderricht van de consument. Men wou een meer kritische attitude
bij de klant stimuleren en hen laten streven naar een meer ‘eigen’ interieur,
eerder dan simpelweg over te nemen wat de markt hen presenteerde. Maar
de producenten speelden duidelijk in op een vraag en begonnen aan het
einde van de negentiende eeuw meubelsets per kamer aan te bieden,
schijnbaar bestemd voor kopers met minder aanleg of interesse in zelfbe-
wuste keuzes. Critici betreurden wat zij zagen als een gebrek aan finesse bij
de klant. Een zogenaamde ‘manie’ voor ‘Marie-Antoinette kamers' (salons
met witte houten lambriseringen, bleek behang met strikken en vergulde
stoelen) in Europa en de VS was volgens Edith Wharton een loutere mode-
gril: 'The tendency to dash from one style to another, without stopping to

46 S. Muthesius, The “altdeutsche’ Zimmer,’
or Cosiness in Plain Pine: An 1870s Munich
Contribution to the Definition of Interior
Design’, Journal of Design History 16:4 (2003)
269.; A. |. Lasc, ‘Interior decorating in the age
of historicism. Popular advice manuals and the
pattern books of Edouard Bajot', Journal of
Design History 26:1 (2013) 1, 11, 17.
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analyze the intrinsic qualities of any..."¥” Gurlitt wees eveneens op het ver-
langen bij het publiek om ‘stijlvol’ te willen zijn, maar dat dit vaak verward
werd met ‘stilistisch richtig’ of ‘'stilgerecht,” zijnde het kopen van meubels
of objecten in een correct uitgevoerde historische stijl.#

47

De democratisering van luxe leidde tot 'La rénovation du mobilier bourgeois’ 48
met naar de mening van opiniemakers soms banale minderwaardige stijl-
imitaties ‘a bon marché’, goedkope meubelen met daarop niet-bijpassende
versieringen. In het geval van de eetkamer sprak men zelfs over een
‘misbruik’ door overmatig gebruik van de Henri ll-stijl (afb. 7 en 8).4° De
markt speelde in op de belangstelling voor historische stijlen bij de burgerij
door het aanbieden van totaalpakketten, salon- en eetkamersets (soms zelfs
inclusief houten lambriseringen, schoorsteenmantel en gordijnen) die men
als geheel kon bestellen, uitgevoerd met kleine variaties qua decoratie
waardoor verschillende stijlen relatief makkelijk en goedkoop in grote
oplages konden worden geproduceerd (afb. 9).5° Zo werd door de Mechelse
firma Zech een gesculpteerde eiken of notelaren eetkamerset bestaande

uit een buffetkast, dessertekast, tafel en zes stoelen evengoed aangeboden
in ‘renaissance Flamande’, ‘genre Anglais’, ‘style Louis XIII" en ‘genre Hollan-
dais’, waarbij de artikelen zowel in het Engels, Frans als Nederlands van
uitleg werden voorzien, kenmerkend voor hun internationale potentieel.>
Deze variaties op hetzelfde thema, of het nu een eetkamer in renaissance-
stijl, ‘genre Teniers,” 'style Flamande’, ‘Francgois ler,” ‘Louis XVI," ‘art nouveau’
of 'style moderne’ was, waren belangrijk om het gevoel van individualiteit

in keuze bij de klanten te stimuleren, of althans hun kooplust.>> Anderzijds
kon men volgens de Nederlandse architecten J.B. Kam (1860-1932) en

H.P. Berlage (1856-1934) deze goedkope varianten in historische stijlen
louter pragmatisch verklaren: er was nu eenmaal een sterke groei van de
steden en welstand, en de toegenomen vraag vroeg om een (te) snel
antwoord.> Tot dan toe onbereikbare interieurs van de hoogste sociale
klassen werden de referentie in het verlangen naar een gelijkaardige luxe.
‘Thus the bourgeois of one generation lives more like the aristocrat of a
previous generation than like his own predecessors.”*

49

50

51

52

53
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Tegen het einde van de negentiende eeuw ontstonden in de grootwaren-
huizen, net als in musea, modelkamers: totaalkamers opgebouwd in één
welbepaalde stijl of periode. Deze werden ook afgebeeld in de verkoops-
catalogi, tijdschriften en instructieboeken. Bij ‘Au bon marché’ van
Vaxelaire-Claes en Grands magasins de la bourse te Brussel kon de klant
bij het eigen atelier een volledig salon Louis XV of XVI of een renaissance
eetkamer laten samenstellen en bestellen, inclusief tapijten, wandpanelen,
meubelen, stoffering en gordijnen.>® De grens tussen een museum en de
privéewoonst werd hierdoor vervaagd en beiden beinvloedden elkaar. Er
ontstond een appropriatie van oude stukken, namaak of origineel, ontdaan
van hun oorspronkelijke context en terug samengebracht in een soort
‘huiselijke” mise-en-scene.*® De introductie van eik, tin, koper en aardewerk
in eetkamers (afb. 6) werd geassocieerd met lokaliteit en degelijkheid, maar
ook nostalgie en ‘landelijke’ gezelligheid, een idioom dat zich ondanks het
modernisme nog tot ver in de twintigste eeuw in de Vlaamse huiskamers
zou laten gelden (afb. 10). Toonzalen en tentoonstellingsruimten boden een
perfect forum voor deze stijlcreatie. Waar op de lokale industriéle tentoon-
stellingen zoals Brussel en Gent producenten op bescheidenere wijze en-
sembles toonden, werden deze op de nationale en wereldtentoonstellingen
rijkelijk uitgewerkt door samenwerking van verschillende producenten of
gecodrdineerd door ‘agenten’.?’
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‘De neiging om van de ene stijl naar de andere
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The Decoration of Houses (New York 1898)
27-28.
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Handelaars of producenten hadden dus naast de klant een minstens even
belangrijke impact op stijlcreatie. Nieuwe productieprocessen beantwoord-
den aan een nieuwe vraag, maar ook de nieuwe marktstrategieén bleken
meer dan ooit nodig door de nieuwe sociale omstandigheden. Tijdens het
ancien régime was de rijke opdrachtgever zelf als het ware decorateur en
opgevoed in de goede gang van zaken.*® De opkomende nieuwe midden- 58
klasse diende beroep te doen op tussenpersonen, zoals de handelaars of
tapissier-décorateurs. Deze laatste beroepsgroep kende in de tweede helft
van de negentiende eeuw meer dan een verdubbeling tot verdrievoudiging
in Belgische steden als Antwerpen, Brussel en Gent. Een andere optie was
het aanspreken van een peintre-décorateur. De naam decorateur werd

aanvankelijk nog niet afzonderlijk gebruikt. De Brusselse almanak met 59
adressen telt er in 1870 geen enkele. Pas in 1890 duikt de term als dusdanig
daarin op. De grote diversiteit aan stijltoepassingen creéerde in ieder geval 60

een ‘an appetite for artistic instruction.’®

Toch werden ook deze ‘stoffeerders’ bekritiseerd voor een passe-partout
toepassing van stijlen voor elke ruimte die een persoonlijke invulling van de
bewoner miste.®® Het heft in eigen handen nemen in plaats van volledig
afhankelijk te blijven van de tapissier-décorateur of handelaar werd in de

Havard, L' Art dans la Maison, 39-40.

M. E. Haweis, The Art of Decoration (Londen
1881) 3.

d'Eze, ‘Le "home", 3.; Havard, L' Art dans la
Maison, 38.; C. L. Eastlake, Hints on household
taste. The classic handbook of Victorian
interior decoration (New York 1986) 55.;
Bayard, Lart du bon gout, 81, 89.; Rouaix,
Dictionnaire des arts décoratifs, 58; de
Noussanne, Le golt dans lameublement, 6,
152, 191.

Afb. 10: Editions staturne S.A., Stoelen, tafel en hoekkast geproduceerd door de firma Centroc, Regentiestraat 24 te Brussel, z.d., ontwikkelgelatinezilverdruk.
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toenmalige interieuradviezen ten stelligste gepromoot. Smaakonderricht

werd dus als primordiaal geacht om de vraag en zo de markt bij te sturen.

Smaakmakers trachten de wisselwerking tussen vraag en aanbod te

beinvloeden aan de hand van interieuradviesboeken. Ook etiquette- en

huishoudboeken namen interieur in zijn algemeenheid vaak op, waarbij

de hang naar luxueus uitziende meubelen of pronkzucht werd ontraden

om een evenwicht te houden tussen een huiselijk en persoonlijk interieur

enerzijds en het maken een ‘goede’ eerste indruk op de bezoeker ander-

zijds. In een tijd van zogenaamde verzameldrang, mede geinspireerd op

de toen gecultiveerde kunstenaars- en verzamelaarsinterieurs, mede door

de door de grootwarenhuizen of bazaars vermarkte ‘bibelotmanie’ of ‘le 61 E.Raymond, ‘Papiers peints et toiles peintes.

culte de la curiosité’® zal de opkomst van stijlkamers er in elk interieur Pour tentures', La mode llustrée. Journal
) - . . de la famille 16:10 (7 maart 1875) 78.

anders of ‘persoonlijk’ hebben uitgezien.

Besluit

Een nieuw type woning en toegenomen vraag leidde in de loop van de negentiende eeuw in Belgié tot een ‘renovatie’
van het burgerlijke meubel: nieuw geproduceerde meubelsets en allerlei aanvullende opzet, bijzetmeubeltjes, vloer-
en wandaankleding, geinspireerd op historische stijlen uit voorgaande eeuwen en samengebracht in een min of
meer samenhangend geheel of ‘'sfeer’ per kamerfunctie. Die sferen werden in sterke mate geént op historische — of
historiserende — stijlen. Enerzijds waren deze stijlen een logische referentie voor een nieuwe middenklasse op zoek
naar de ‘juiste smaak," omdat zij verwezen naar de voor hen voordien onbereikbare interieurs van de rijkere klassen
die zij zich nu ook als nieuwe ‘luxe’ wouden toe-eigenen. Historische stijlen werden tegelijk ook de eerste referentie
voor industriéle productie en onderwijs, als garantie voor kwaliteit en een geslaagd ontwerp, waardoor net deze
stijlen het vlotst de weg vonden naar de nieuwe markt. Zowel grote industriéle producenten als kleinere makers
brengen stijlsets aan de man.

Bedenkingen rond de kostprijs van eenheidsinterieurs, nuanceringen in de latere adviesliteratuur en bevindingen uit
reé€le interieurs tonen echter aan dat woningen in werkelijkheid lang niet zo stijlzuiver ingericht werden als het
aanbod aan ‘totaalsets’ zou doen uitschijnen. Bovendien tonen boedels en foto's dat deze mode voor Franse salons
en renaissance eetkamers pas later in de negentiende eeuw op gang kwam en kunnen we ons afvragen of de keuze
voor deze of gene stijl gaandeweg een gemakkelijkheidsoplossing werd. Meubelsets in verschillende stijlen zorgden
voor een makkelijk onderscheid in functie of gebruiker per ruimte en werden aangeboden tegen democratische
prijzen. Men koos voor wat de markt aanbood en voor wat men overal te zien kreeg op (industriéle) tentoonstellingen,
in musea, winkels, adviesliteratuur of bij andere burgers thuis.

Wanneer we alle bronnen naast elkaar leggen, toont het negentiende-eeuwse burgerinterieur zich als het speelveld
van talrijke, soms schijnbaar tegenstrijdige economische, politieke en sociale ontwikkelingen. Finaal werd gestreefd
naar de creatie van ‘schilderachtige’ en persoonlijke interieurs. In burgerwoningen ontstonden eclectisch samen-
gestelde leefruimtes. Boedelinventarissen en overgebleven interieurfoto’s suggereren dat er weliswaar rekening
gehouden werd met een totaalsfeer per ruimte, maar men wilde vooral een cultivering van nieuwe huislijkheid laten
zien: de creatie van afzonderlijke woonkamers waar zowel ontvangst als vrijetijdsbesteding in comfort mogelijk
werden. De ontwikkeling van afzonderlijk woonkamers werd daarbij belangrijk geacht, wat op zijn beurt marktaanbod
en stijlcreatie stimuleerde. Interieurontwerp werd in de negentiende eeuw op de kaart gezet als nooit tevoren, en
kopers hadden voorbeelden en keuze te over om naar eigen middelen of kunnen elk hun eigen ‘thuis’ te creéren.

Beredeneerde bibliografie

Onderzoek naar interieur en wooncultuur kan men tweeledig aanpakken: bestuderen van normatieve geschreven
bronnen of materiéle cultuur. Voor de eerste vormt adviesliteratuur onder de vorm van interieuradviesboeken een reeds
veel gebruikte bron. Deze kenden een verspreiding over de Europese landen heen, werden veelal geschreven door
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kunsthistorici of architecten en hebben elkaar inhoudelijk beinvloed. De voornaamste, die ook in ons land verspreid
werden, zijn Charles Blanc, Grammaire des arts décoratifs, décoration intérieure de la maison (Parijs, 1881) en Henry
Havard, L'Art dans la maison. Grammaire de 'ameublement (Parijs 1884). Beiden hebben het item over interieur
beinvloed in het vijfluik van de Belgische architect Louis Clocquet, Traité d'‘architecture. Eléments de l‘architecture, types
d’édifices, esthéthique, composition et pratique de l‘architecture (Parijs, 1898-1901). Van grote invloed was ook het
werk van Charles Eastlake, Hints on household taste in furniture, upholstery and other details (Londen 1868), een
pleidooi voor rationeel design geinspireerd op het verleden (modern gotic) dat ook de adviesboeken van de Weense
curator Jacob von Falke, Die Kunst im Hause: geschichtliche und kritisch-asthetische Studien lber die Decoration

und Ausstattung der Wohnung (Wenen, 1871) en de Nederlandse architect Jan Benjamin Kam, De versiering van onze
woning (Haarlem 1886) zou beinvloeden.

Andere interessante bronnen voor interieur en wooncultuur in de middenklassen zijn étiquette- en huishoudboeken.
Albert d'Otreppe de Bouvette, Causeries de salons ou le savoir-vivre (Luik 1858), Mathilde Froment, Aux jeunes personnes:
politesse et savoir-vivre (Doornik 1860), Charles Henri Barlet, Manuel d’économie domestique ou l'art de diriger un
ménage selon ses revenus (Namen, 1867), O'Sidi, Petit dictionnaire des gens du monde. Education, high life, fashion,
bon-ton, gout, savoir-vivre, sport (Brussel 1884), A. De la Fere, Savoir vivre, savoir parler, savoir écrire: a ['usage des gens
du monde (Brussel 1887), Victore Mirguet, Cours de savoir-vivre a l'usage des éleves des écoles normales (Brussel 1888),
Louisa Mathieu, Notions d’économie domestique (Luik 1897), Maria Du Caju, De degelijke huisvrouw (Gent 1898) en
Louise Detienne, Cours complet d’'économie domestique et d‘alimentation pour l'enseignement moyen, les écoles
normales primaires et les écoles ménageres (Namen 1901) zijn Belgische voorbeelden, maar evengoed werden Franse
publicaties in Belgié verspreid. Interieur werd ook uitgebreid opgenomen in het ook in Belgié zeer gekende modeblad La
mode illustrée (1860-1937), waaraan hoofdredactrice Emmeline Raymond tot 1900 zo'n 240 artikels zou wijden, maar
ook het Belgische modeblad Journal des Dames et des demoiselles et brodeuse illustrée réunis, guide complet de la
toilette et de tous les travaux de dames (1855-1899) nam dit item op. De Belgische architectuurtijdschriften L'Emulation
(1874-1939) en de wat latere Vers l‘art (1906-1913) en Le home, revue mensuelle d'architecture et d'art décoratif
(1908-?) vormen een interessante onderzoeksbron. Naast toegepaste kunsttijdschriften zoals Lart pour tous, encyclopédie
de l'art industriel et décoratif (Parijs 1861-1906), Kunst en Industrie, orgaan voor de bevordering van alle takken van
kunstnijverheid (Amsterdam 1869-7) of Innendecoration (Darmstadt 1890-1944) laten modelboeken meubelen en
interieurontwerpen zien. De belangrijkste Belgische uitgeverijen waren Claesen (Luik 1868-1901) en Salmain (Brussel
1902-1965). Catalogi voor industriéle tentoonstellingen kan men raadplegen voor Brussel (catalogue des produits de
l'industrie belge) in 1830, 1835, 1841 en 1847, georganiseerd door de Association pour l'encouragement et le dévelop-
pement des arts industriels en Belgique in 1853, 1854, 1856, 1857 en 1861 en een privé-initiatief L'exposition des arts
industriels de Bruxelles in 1874. In Gent zijn deze van 1819, 1820 en 1849 alsnog niet voorhanden, maar wel de door

de Chambre syndicale provinciale des arts industriels Gand georganiseerde tentoonstellingen, dit vanaf 1877 tot 1926.
De collectie Vliegende Bladen in de Universiteitsbibliotheek Gent heeft een groot archief van deze organisatie bewaard.
Ook de nationale tentoonstellingen met zowel een oude als nieuwe sectie geven een goed overzicht van de toegepaste
kunstproductie: Exposition nationale de 1880, catalogue officiel (Brussel 1880); Exposition d'arts industriels anciens et
modernes (Brussel: Ch. Vanderauwera, 1884).

Voor het bestuderen van de materiéle cultuur vormen verkoopscatalogi, fotografie en boedelinventarissen (bewaard in
het Rijksarchief) een belangrijke bron. De collectie ‘ephemera’ (Vliegende Bladen) van de centrale Universiteitsbibliotheek
Gent (Boekentoren) en het MOT (Museum voor Oude Technieken) te Grimbergen bevatten mooie laat negentiende-
eeuwse en vroeg twintigste-eeuwse verkoopscatalogi. Voor interieurfoto’s, voornamelijk vanaf de jaren 1890 dankzij de
opkomst van amateurfotografie, kan men terecht bij het fotomuseum te Charleroi, waar reeds een deel van de collectie
online te zien is.
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